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Los ciclos de lieder de Schubert (11)

“Cuando surge el lied, el poema, al ser tomado $ohubert, se anulay es
creado de nuevo como estructura musical.”

Por Elisa Rapado. Lee su curriculum.

Las formas musicales:

Uno de los elementos fundamentales en la renovagbgénero lied llevac
a cabo por Schubert, radica en su capacidad devdoidm en el ambit
formal. En efecto, vemos que a principios del s)lX, el género lied s
consideraba una propia forma musical. Aunque lamiteogic
contemporanea para el analisis mantiene la nonterel&orma lied” pare
las estructuras musicales ABA, Schubert no se ldejtr ni por las forma
musicales al uso ni tampoco por las estructurasaagtdel poema.

Estudiar de un modo exhaustivo, relacionando pogmaisica, las forme
creadas por Schubert, seria de gran interés, peede el ambito de e
articulo, porque este analisis necesitaria coneaitos filologicos. Si ¢
posible enumerar las formas mas habituales dgl]ied

- Lied estrofico. A cada estrofa del poema correspolad mismi
melodia y acompafiamiento. Este esquema puede asepl@toms
la forma ABA (entendiendo B como seccidon de cotgrasbien d
desarrollo). Existen mas posibilidades, como suegdel primer lies
del ciclo Winterreise, Gute NagHited que repite varias estrofas «
idéntica musica y en las dos ultimas plantea undir@mica forte
otra en modo mayor, consiguiendo asi un asombrostraste. Son
posibles otras variaciones, como ornamentacioneanmios en ¢
acompafamiento (como sucede en el sexto lied delo
Schwanengesang , In der Ferne).
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El esquema estréfico puede ampliarse, convirtiéadelslied el
estrofico-ampliado o desarrollado. Sin embargo, la ampliadérie
forma musical del lied mediante estructuras cotdrass o d
desarrollo no suele coincidir con la estructurariveétdel poema, sir
que parte, habitualmente, del contenido poéticontidede est
estructura encontramos también aquellos lieder gresentan dc
estrofas iguales, pero con un alargamiento degiansia.

La estructura de los lieder més valorados de estepasitor ni
responde a ninguna de estas dos formas, en laheumatado d
simplificar{2] las variantes formales posibles del lied. El coide e
la causa del peculiar funcionamiento de estosHjeypee tienden a s
discursivos, con un punto culminante, que coinciole el instante ¢
maxima tension textual. Normalmente se trata dampsecon u
profundo contenido emotivo, dramatico o pscoldgica.impresior
que producen los lieder de estas caracteristicagjues no ha
estructura, pese a que se escuchan paralelismaRqgu®ntinuidad
discurso musical. Son lieder cuyo argumento textual y mu
necesita de un planteamiento abierto y evolutiva jgeear efecto ¢
el oyente. Es el caso del lied Gretchen am Spiendimhde el mayc
énfasis textual se plasma por medio de la musinauoa progresic
ascendente y sucesivas modulaciones que producesgenisacio
climatica que requiere el grito de la joven, seitis® (su beso
También sucede con el lied Earlkgnign el que la tension
concentra en el grito desesperado del nifio quapgado por el Re
de los Elfos.

Salvando las distancias, bien podriamos relaciasamultiples posibilidade
formales de los lieder con las de los ultimos @iast de Beethoven, ya q
tanto Schubert como Beethoven evitan partir delagigiadespreconcebida:
porque parten de infinitas actitudes hacia la naisic

El papel de la melodia:

Constatar la extraordinaria riqueze
belleza melédica de los lieder

Schubert ha sido una preocupac
habitual de todos los estudios sc
estos. Por desgracia, algunos aut
han extraido de esta belleza,
ocasiones un tanto ingenua,

conclusion de que los lieder

Schubert pueden reducirse a una |
melodia, pastoral, “primaveral”’sin
demasiadas consecuencias. Esto €
grave error y una falsificacion de
realidad. Incluso los lieder
apariencia mas despreocupados,
una amplio cantabile, con un texto di
mas trivial, Schubert siempre trata

extraer un sentido secreto, una simbologia plensigtéficado. De hech
algunos de los lieder mas tragicos plantean lasdied mas hermosas.
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Hemos de decir, sin pretender desprestigiar la alea ninglin otr
compositor, que la facilidad para componer melotliasun don natural qu
no poseyeron todos los compositores, incluso mumdigde famosos, qt
dedicaron todo su afdn musical e intelectual asotetementos de

composicion, como la innovacion armonica. La fdkaesta cualidad natu
para crear melodia hizo que algunos de los estslids estos composito
(por supuesto, no los propios compositores) corsseé® la melodia como
factor poco menos que intrascendente.

En el caso de Schubert, la melodia no es una Boparficial: tiene un
construccion, un sentido y se configura de un miadointelectual y cult
como cualquier otro elemento de la composicion. Heeho, esta belle.
melddica siempre viene unida a un acompafiamieraoigtico brillante
creativo, un empleo eficaz e inteligente de las utaamones y cualidads
armonicas, etc.

La voz, en su discurso, puede plantear la formia demposicion complet
y llevar el peso de toda la composicion. Otras sequede ser m
reiterativa, en cuyo caso, los cambios en el acémp#&nto darian
variedad compositiva. EI movimiento del canto nelsupresentar salt
amplios, que generalmente se reservan para los ntosneumbre. Schub
tiende a evitar también una excesiva ornamenta@éincomo los topice
musicales, derivados, mas o menos lejanamentepsdeoinvencionalismc
retéricos de la teoria de los afectos, como saeitaatizacion del intervalo
séptima descendente como sinénimo de angustia leis. remedio
generalmente son sencillos y sugerentes.

La intensidad expresiva del canto recae en losesites factores:

El acento musical suele recaer en el acento texiehbién €
discurso de frase musical se relaciona con la teadeal. Se realze
las palabras mas significativas. En los instantés momplicadc
declamatoriamente, Schubert analiza el poema Yy ca
generalmente, la solucibn méas musical, que en nsuateso
contradice la pronunciacion exacta del texto. Bsttdevado a autort
como Wolf a hablar de los errores declamatoriosiisettianos, pet
quiza sea una exageracion, ya que soélo se plasteadaléctic
enfrentada entre texto y musica en momentos m@yrdetados.

- Los periodos melddicos suelen ser claros y biemmdabos, sit
perderse por ello la continuidad melédica. Comangje, elegido &
azar, el primer lieder de Schwanengesang, Liebsshaft (los
periodos subrayados indican la longitud de la fragsical, las com:
superiores las respiraciones establecidas):

Rauschendes Béachlein, so silbern und' hel murmurante arroyuel
tan plateado y claro,

Eilst zur Geliebten so munter und schfell hacia la amac
corres tan alegre y veloz?

Ach, trautes Bachlein, mein Bote sei du’ ay, fiel arroyuelo, sé tar
mensajero
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Bringe die GriBe des Fernen ihr.'zu
esta lejos.

All ihre Blumen, im Garten gepflegt
cuidadas en el jardin,

Die sie so lieblich am Busen trdgt
suavemente en el pecho

Und ihre Rosen in purpurner Glut
parpura,

Bachlein, erquicke mit kiihlender Flut
fresca corriente.

Paged of 11

llévale saludos del qt

A todas sus flore

que ella lleva ta

y a sus rosas de ardie

Arroyuelo, alivialas con 1

Como salvedades a este esquema =0
regular, podemos citar que Schubert enl.
la primera y la segunda estrofa, de fori
gue la respiracion entre una y otra es

corta como entre un verso y otro, ¢
plantearse una cadencia cerrada. Esto pt
ser porque también el poema mantiene
unidad tematica entre ellas. En este li
por ejemplo, no se respetan las comas
leves respiraciones, pero lejos de plant
un problema de adecuacion musical B
textual, es un ejemplo de la relacion &

ambos, porque se trata de comas de

vocativo, que no se efectian en la lengua hablaal@nica cadenc
cerrada se efectla sobre la Ultima palabra detilaaikilaba, com
corresponde al discurso evolutivo del poema.

Este lied lleva una velocidad moderada. No obstdatestructura c
frase se respeta en todos los demas lieder, mas kgmas rapidos.

Se emplea con frecuencia la repeticion. Schuberoctodos lo
compositores que utilizaron las técnicas de vaiagi desarrolic
conoce la dificultad que supone repetir diciendo aluevo.

Algunas entonaciones nos recuerdan al recitateitaito, cuestio
qgue no es extrafia si pensamos que Schubert habidiads col
Salieri. Al analizarlas, obsrvamos el curioso eroglee puede lleg
a hacer de ellas. Tomemos, como ejemplo, el ligdlFgstraum
undécimo del ciclo Winterreisé&l texto de las dos primeras estr
es el siguiente:

Ich trAumte von bunten Blumen, Sofé con flores coloridas,
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So wie sie wohl blihen im Mai, como las que florecen en Mayo
Ich traumte von griinen Wiesen, sofié con verdes prados,

Von lustigem Vogelgeschrei. con el gracioso canto de los pajaros.
Und als die Hdhne krahten, Y cuando cant6 el gallo,

Da ward mein Auge wach,; abri mis ojos,

Da war es kalt und finster, estaba frio y oscuro,

Es schrien die Raben vom Dach. graznaban los cuervos en el tejado.

Las palabras de la primera estrofa, envueltas etejiio vocal ¢
instrumental de tesitura cOmoda y armonias, frgspsriodos mu
claros y cerrados, contrastan abruptamente coridel paso al mod
menor, y un acompafiamiento seco y contundente,squproduc
subitamente con el inicio de la segunda estrofeo Behubert no ¢
limita a este contraste, ya de por si bastantazficas palabras V(
lustigem Vogelgeschrei, que evocan el canto dp#gparos, se repite
dos veces, ornamentandose la linea la segundaoweana cadenc
operistica, que recuerda en todo a la melodiaaitali Est
ornamentacion italianizante hace aun mas bruscordlaste con |
segunda estrofa.

Planteo un Unico ejemplo, pero creo que define peldeccion lo
recursos tan parcos y utiles con los que Schuhertiep crear ur
tension extraordinaria.

- Las frases surgen de un modo que denota intuicidatyralidad. S
evitan los excesos expresivos que puedan caeraanagleramiento.

- Solo en los ultimos lieder encontramos arrebatasles, que trate
de subrayar el dramatismo de las escenas relgtadéss lieder, o lo
desequilibrios emocionales y psicolégicos de latggonistas. Tod:
estas licencias expresivas obedecen, pues, a oesidad textual.

El papel del acompanamiento

Uno de los aspectos mas interesantes de los lledencontramos en I
diferentes papeles que puede representar el acampaito pianistico. Lc
esquemas de acompafamiento estricto, en los gquanel no se equipara &
linea vocal, ya presentan posibilidades muy vasiagaro la riqgueza de
aportacion es mucho mayor. El piano, en su aparigidede plantear I
siguientes papeles:
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- Puede sujetar las armonias bajo el canto, de uro miotopadc
repetitivo, con acordes fundamentales y sus inmeesi, sin notas ¢
paso, cromatismos ni otras variedades de acompafami€atabiér
puede constituirse mediante un esquema repetitpEro cor
elementos armonicos que le den variedad.

- Oftra opcion de acompafiamiento puede ser una ci@raaarmoni.
ininterrumpida, ya sin esquemas ritmicos claros.

- Puede ser un discreto actor secundario, con algueavencior
polifonica, repitiendo alguna linea vocal en ecocamn pequefie
intervenciones solistas después de las cadenaiasego

No obstante, Schubert tiende a equiparar la importancia d
intervencién pianisitica a la de la voz. General®mementro de Ic
esquemas y las repeticiones hay siempre elemen@®sdgn una gre
riqueza y variedad a los lieder, aunque en unagpanaudicion un
persona, incluso altamente formada como musicadeténa fijarse en
linea melddica. La linea por si sola no podria skantido a todos Ic
elementos que intervienen en el lied. Citamos dirnaacion algunos ¢
los elementos que otorgan un papel fundamental iatéavencion de
piano:

1. La insercion de formas fijas de acompafiamiento €sgquem
ritmico o bien ritmicanelddico, como puede ser el lied namr
13 del Schwanengesang, Der Doppelgédnggpre plantea L
esquema en forma de coral).

2. La creacibn de vacios sonoros, huecos, despuésabel
establecido una corriente armonim@lddica durante un lar
tiempo previo. Esto es asi, por ejemplo, en ellfia lied
Earlkénig, cuando en el texto surge la idea deuarts.

3. Un incremento de la tensién armonica mientras laalivoce
todavia mantiene un tono despreocupado o liger@skncaso,
discurso del piano se convierte en una premonianso.

4. Establecer obstinatos que recalquen una ideaxtet ta rueca d
Margarita, por ejemplo, en el lied Gretchen am B@de aparec
ejemplificada en una estructura circular en el gmammient
pianistico. La maxima tension dramatica apareceekried
Earlkdnig representada por la brusca dialéctica entre tosos
binario y ternario a una velocidad extrema en wg@fiamient
que aparece, ademas, en octgBlas

5. Se pueden introducir pasajes que varien y complemela
melodia del canto.

6. En relacion con el recurso anterior, la melodianistéca pued
oponerse a la del canto.

7. Aparecen pasajes a solo, entre las estrofas osmamtre lo

versos, en los que aparece la parte vocal, en fdematerludios
codas a dicha parte, o bien el propio acompafaa
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ornamentado, 0 pasajes musicales de nueva creacion.

8. Oponiendo diferentes papeles: el piano puede tdgaevoca
timbres de instrumentos orquestales, como sucedel dred
namero 13 del ciclo Winterreise, Die Podbnde el sonido d
piano evoca el timbre de la corneta. El piano puaparece
también creando su propia melodia acompafiada, r&e
polifonicas y otros elementos de escritura paragsolo.

El acompafiamiento schubertiano es Unico por swedadi y riquezi
Ningun compositor precedente habia conseguido Idotde un:
importancia verdadera. El piano en el lied comieepa Schubert, a <
parte del sentido profundo de la musica, a dartoge@on al propi
poema, a sugerir las imagenes del texto, la rugcep, el galope di
caballo, incluso el inmovilismo espectral...

El papel de la armonia

A través del tratamiento armonico, Schubert condeicéexto hacia st
momentos climaticos. Las notas decisivas de la miamaqor ejemplo, |
tercera nota de la escala cuando estamos moduld&doayor a menc
pueden aparecer tanto en el canto como en el pizinbo de otra maner
también la linea vocal puede presentar las innowasi armoénicas, pese a
una linea mondodica.

La armonia de Schubert comprende algunas de lastedsticas del prim
romanticismo. No obstante, si encontramos alguoesdias novedosas, ¢
tendran amplia repercusion en los compositore®poses:

- Se tiende a modular y establecer los desarrolldsssambitos de ¢
mediantes, tanto la tercera como la sexta de HEitlad principal.

- Se plantean cromatismos en la melodia que coin@danarmonia
diatonicas. Otras veces, las voces extremas puledan movimientc
contrario por cromatismo, como sucede en el liechetd 20 de
Winterreise, Der Wegweiser.

- Empleo conjunto de las ténicas mayor y menor. Gnaportancie
expresiva otorgada a ambas.

- Bajos omitidos.
- Resolucion sincopada de las voces de los acompaftosi

- Texturas homofénicas (duplicacion de la melodia l&n voce:
internas).

- Acordes de quinta disminuida. Se emplean en Ildaritess de maxin
tension, pero también pueden aparecer empleos mé&siosos. E
lied Die Stadt, undécimo del Schwanengesacmmienza con L
acorde de séptima disminuida.

http://www.filomusica.com/filo27/elirapa.hti 07/04/201.
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- Modulaciones repentinas o abruptas. Ya hemos cauente
importancia del cambio de modo mayor a menor, ceatede en
lied 5 del ciclo Winterreise, Der Lindenbaumero no menc
importantes son las modulaciones a tonalidadesdsja inesperad:
con escasa preparacion, como sucede en el séjeitndel este misn
ciclo, Auf dem flusse.

- Finales abiertos. Esto no sucede solamente corabdensecciones
estrofas, sino como final de algunos lieder, quetatminan en |
tonica. Algunos pueden enlazar con el comienzsideliente lied de
ciclo, pero otros, simplemente, plantean esta abdgtad armonic
como cierre. El acorde final del lied Die Staef una dominan
disminuida que puede pertenecer, ademas, a cincalidade:
diferentes.

- Repeticion de nacleos armoénicos o melodicos o dboantipos
distancia de semitono ascendente, para dar una rudhantez a es
fragmento. Si esto mismo se plantea a distanciase&m®itonc
descendente, dara un tono mas sombrio al mismiménatg.

El tratamiento de la dinamicay
agogica:

Entramos en un terreno bastante delicado. Ambogrses se ponen
disposicion de la narracién, por entero. Si bientouns los lieder cuent:
una historia, todos ellos requieren un minimo desfaen escena, pues
refieren, cuando menos, a un personaje.

Las variaciones dinamicas son de gran importamaig, especialmente, p
ejemplo, cuando el lied tiene una estructura musada, estrofica. Podem
poner como ejemplo el primer lied de Die Schoneléfil, Das Wandern:
cuando se repiten las palabras Das Wandern, Dasdékfgano en la
siguientes estrofas Die Rader, Die Rader, o Dien&teDie Steine, ¢
consigue la variedad mediante el contraste dinafoite-piano.

Puede ser que las ausencias de notacion searngemeisies como las prop
anotaciones. Por ejemplo, el primer lied del cMlnterreise, Gute Nacht
por ejemplo, tienen anotadas unas lacénicas payortemtisimas referenci

dinamicas:
p (linea introductoria del piano)
Pp (linea del canto, prienestrofa)
Pp (linea del canto, seguestrofa)
Ninguna indicacion de matiz para el inicio de lacéee
estrofa.

Pp (linea del canto, ddBnds versos de la tercera estrofa.

http://www.filomusica.com/filo27/elirapa.hti 07/04/201.
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Pp (linea del canto, cuadaofa, que esta en modo mayor).

En la estrofa en la que no aparece una nueva oidicainamica, Schube
quiere algo diferente, que deja a la eleccion detante. Sélo le da una pis
las resoluciones cadenciales de la linea meléd&casubido una tercel
Todos los cantantes optan por aumentar la intethsiiduso hasta un n
para crear un contraste en medio de la estrofayadat también por el texto:

[.]

Was soll ich langer weilen, ¢, Tengo que esperar tanto
DaB man mich trieb hinaus? Hasta que me echen?

LaB irre Hunde heulen aullen perros locos

Von Ihres Herren Haus; ante las casas de sus amos;

Die Liebe liebt das Wandern al amor le gusta caminar...

[.]

En el cambio del cuarto al quinto verso, con la ci@ana la palabra Liet
(amor), surge el pianissimo.

Un elemento caracteristico de la musica del sigld, Xjue aun sera m
destacado décadas méas ade[dhtdo encontramos en la exagerac
dinamica: Schubert puede crear una transicion desttemas distancii
dindmicas (pp y fff, por ejemplo) en apenas tremmases. Puede cre
transiciones, pero también contrastes importaRespetarlos es una garal
para el intérprete.

Los tempi indicados deben respetarse necesarianfamigue en ocasion
se cree una dialéctica entre el caracter expregadel poema y el tiemg
anotado en el lied, nunca existe una contradic&énduda existen diferent
allegros y diferentes largos en Schubert. Compreati@limero exacto (
pulsaciones por minuto que puede implicar cadadeellos debe ser u
cuidadosa tarea de los musicos: interpretacioneaviiasas de un misn
lied pueden tener diferencias muy importantes ohgpoe

Las anotaciones de tiempo de duracidon mas cortao cacellerandos
ritardandos, siempre tienen una conexion con elote®e puede cre
sensacién de aceleracion o rallentando mediantedisminucion ¢
aumentacion de valores, con contrastes birtarimario, cambios de comg
etc, siempre con coherencia textual. La intuicionsicel de Schube
consigue asi que los hechos reales tengan sworefigla musica, pese a (
se trate de un arte abstracto. De este modo pwdansizarse la escritL
musical.

Incluyo un pequefio apartado relativo a los acembasles e instrumental
gue pueden aparecer, ordenados del mas suave &neas

< < <
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fp fp fzp fzp fz fz

Habitualmente, los matices de expresion de contacitin estan confiados
acompafiamiento.

En la introduccion del libro Vacas, Cerd@sierras y Brujasle Marvir
Harris aparece una frase cuyo sentido podemos nesasf) porque n
recuerdo la cita exacta: "la investigacion es coama bolsa de patatas frit
uno insiste en seguir comiendo hasta terminar aamfa tla bolsa. U
especialista es aquel que aspira a investigar $menpatata frita durante
resto de su vida". Mi investigacion se esta corido en algo parecid
cada punto de los escritos (acompafiamiento, armadinémica en los liede
podria ser objeto de una tesis doctoral e ir acéagiade miles de ejempl
pertinentes. Sin embargo, tampoco se agotan lovosugemas. ¢ QL
conclusién debo adoptar, seguir sacando patatées lol@sa, o ponerlas be
el microscopio? Esto explica la irregularidad de flmgmentos precedent
en ocasiones, efectivamente, he ampliado los tewiags veces me |
limitado a citarlos. Mi irregular proceso contindian los meses preceden
porque cada lied, cada frase, merece un estudaiatisimo, que no siemg
es posible efectuar.

En vez de referencia bibliografica, hoy goiaportar una referencia
internet. En la paginaww.gopera.com/quasthoés posible encontrar un |
de versiones en mp3 de lieder de Schubert, unaestaly la otra proceder
de un disco. Ambas son de Thomas Quasthoff, acampagior dos pianist.
diferentes, Charles Spencer y Justus Zeyen. Iraitouestros lectores
comparar lo diferentes que suenan estos liederinsesg efectia
acompafnamiento, incluso tratandose del mismo ctntan

[1] Comentar tan superficialmente las formas de lieddsja con la inquiett
de no haber ofrecido al lector una referencia nmastiga y util para el
analisis. Fischer Dieskau analiza mas profundaenestas formas en sus dos
libros.

[2] Algunos estudiosos hablan de una forma diferemteg@da poema, y
probablemente estan en lo cierto. Normalmentealbsres tienden a
diferenciar entre cuatro y siete posibilidades faleg, que he tratado de
englobar en tres, para evitar mas complicaciomesneldgicas.

[3] La dificultad de ejecucion de algunos de los liquleede equipararse a la
de muchas obras de la literatura pianistica a Sitoduda, estas octavas
durante cuatro de las estrofas textualeBattkoniges uno de los grandes
retos de un buen acompafante del canto. Mediorgn sedio en broma,
puede decirse que no hay duda de que la tensiérequiere este lied se
produce inmediatamente, tanto fisica como psicoddgente, en el propio
pianista, antes incluso de que el lied haya comknza

[4] Y en la obra de compositores bastante mas exaggreaimo es el caso
Franz Liszt, que puede cambiar de ppp a fff ersgheio de medio compas.
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